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Propozycja modyfikacji zaje¢ z ceramiki na podstawie wiedzy i
umiejetnosci zdobytych podczas kursu w STUDIO D’ARTE CERAMICA
LUCA CANAVACCHIO Borgo San Lorenzo

CERAMIKA

Ksztaltowanie gliny
Emaliowanie i zdobienie

Opis powstat na podstawie wiedzy i doswiadczenh zdobytych podczas kursu Programu
Mobilnosci kadry ksztatcenia zawodowego w ramach projektu Program Erasmus+

w dniach 19-22 maja 2025 w Studio d;arte Cearmica Luca Canavacchio w Borgo San
Lorenzo (umowa na bazie koncepcji powstatej jako rezultat kursu Programu Mobilnosci
kadry ksztatcenia zawodowego w ramach projektu Program Erasmus+

w dniach 6-17 maja 2024 w SCUOLA D’ARTE CERAMICA ,ROMANO RANIERI” Deruta

z wykorzystaniem efektow obserwacji pracy w w Paolo Ceramiche preziotti srl w Derucie w
dn 6- 10.05.2024 Przygotowata: mgr Patrycja Zelek przy wspotudziale mgra Piotr Plewy



Wprowadzenie

Zajecia zaczynamy od wprowadzenia czym jest ceramika, jakie sg rodzaje ceramiki
oraz gliny. Na ten etap zaje¢ mozemy przeznaczy¢ dwie godziny zajec lekcyjnych.

Ceramika (od starogreckiego képapog, ,kéramos”, czyli ,glina”, ,ziemia garncarska”) to
nieorganiczny, niemetaliczny materiat kompozytowy, w stanie naturalnym bardzo
plastyczny, sztywny po fazie wypalenia.

W Derucie wytwarzana jest takze ceramika artystyczna, ale przoduje ceramika uzytkowa.
Wszystkie elementy wytwarzane sg recznie a kazda faza oparta jest na tradycyjnych
metodach. Terakota to glina uzwana do wytwarzania wszystkich przedmiotéw w Derucie
ze wzgledu na jej wczesniejsze wydobywanie w okolicy jak i na trwatosc.

llustracja powyZzej: wazony terakotowe

Historia ceramiki w Derucie

Prowadzone badania historyczno-ceramologiczne nad genezg i historig ceramiki w
Derucie pozwalajg, na gtebsze poznanie rozwoju produktywno-stylistycznego.

Pierwszemu osadnictwu z pewnoscig sprzyjata tatwa dostepnos$c¢ gliny, surowca do
produkcji ceramiki, zarébwno na wzgorzach Deruty, gdzie wydobywano jg jeszcze w
pierwszych dziesiecioleciach naszego stulecia, jak i w okolicy, w tym w ztozach
aluwialnych Tybru, ktére rowniez byty eksploatowane jeszcze okoto piecdziesigt lat temu.
Udokumentowano istnienie od 1296 roku toponimu ,terra vasaria” na brzegach Tybru na
terenie pobliskiego Torgiano. Ostatnio odkryto, Zze na duzym obszarze doliny srodkowego
Tybru, pomiedzy Perugig a Todi mozna odnalez¢ dowody znaczgcej produkcji cegiet i
terakoty w odlegtych czasach nie tylko w Derucie, ale takze w pobliskich osrodkach, takich
jak Marsciano, Todi i Torgiano (Busti-Cocchi 1996). Szczesliwe woéwczas potozenie
geograficzne Deruty, zwtaszcza ze wzgledu na bliskos¢ waznych lgdowych i rzecznych
szlakbw komunikacyjnych, sprzyjajacych handlowi i wymianie, mogto sprzyja¢ rozwojowi
dziatalnosci garncarzy i rozszerzeniu ich handlu.



Najstarszy znany dotychczas dokument dotyczgcy ceramiki Deruta dotyczy produkciji
cegiet. Istotnie, 30 marca 1277 roku w publicznym ogtoszeniu wtadz Perugii zgdano, aby
w celu wybrukowania placow i ulic miasta dostarczono za sztuke sto tysiecy cegiet ,ad
modum” matonum de Dirupta vel ad modum castri Plebis”, czyli wedtug wymiardw i jakosci
cegiet z Deruty i najwyrazniej podobnych cegiet z Citta della Pieve. Kilka lat pozniej, jak
czytamy w dokumencie z 1282 r., niedawno odkrytym przez Rite Silvestrelli, rolnicy z
akweduktu w Perugii zwrdcili sie do garncarza z Deruty o dostawe dzbankow i ,gavatelli”
do wykorzystania z okazji $wieta Swietego Herkulanum.
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llustracja powyzej: wystawa stata wytwarzanych talerzy i nnych wyrobow ceramicznych



Chociaz bogata dokumentacja archiwalna umozliwita identyfikacje niektérych gtéwnych
owczesnych rodzin garncarzy (Masci, Mancini, Del Bianco, Bencioli, Mattioli, Lelli,
Francioli i Santucci), liczne fragmenty i odpady z pieca, odkryte niedawno w niektorych
obszarach w Deruta zidentyfikowane juz w przesziosci przez Alpinolo Magniniego jako
miejsca starozytnych piecéw, pozwolity zrozumie¢ produkcje XV wieku. Dogtebne
zbadanie dekoracji i form tych znalezisk doprowadzito w istocie do przypisania Derucie
typologii i dziet, ktére skadingd uwazano za pochodzgce z innych osrodkow.

Tak jest na przyktad w przypadku albarelli i wazonoéw z ,skreconymi” lub ,czubatymi”
uchwytami, nigdy wczesniej nie przypisywanych Derucie, mimo ze czesto widniaty na nich
przedstawienia herbéw szlacheckich rodzin Umbrii, takich jak Baglioni, ktérych Deruta miat
kilka posiadtosci, a nawet cegielnie.Moéwigc szerzej, u Deruty mozna byto zarysowac
istnienie pokaznej produkcji w stylu ,pdznogotyckim”, ktéra w poréwnaniu ze sztywnoscig
form i stereotypowos$cig dekoracji z przesztosci charakteryzuje sie bogactwem formalne, a
przede wszystkim ikonograficzne wariacje, do ktérych nie drugorzednie przyczynia sie
pozyskanie nowych barw: pomaranczowej, zottej i niebieskiej, ktére dodawane sg do
ograniczonej do zieleni i brgzu palety ,archaicznej majoliki”. Nawet ksztatty, w wiekszosci
wykonane na tokarce, ulegaty w tym okresie stopniowej transformaciji: prymitywne
umywalki ewoluowaty w ptyty z wklestym dnem i wgskim brzegiem i coraz bardziej tracity
swojg funkcje uzytkowg, nabierajgc funkcji dekoracyjnej, jak w przypadku talerze ,pompa”
do uzytku odswietnego i dedykacyjnego, ale takze przedmioty, takie jak filizanki i filizanki,
bardziej przywigzane do funkcji uzytkowych, przyjmujg bardziej otwarte i zaokrgglone
ksztatty.

Transformacja form odpowiada komplikacji motywdéw zdobniczych, ktére w wiekszosci
zorganizowane sg wedtug schematu formalnego, ktéremu malarze Deruty pozostang
wierni na dlugo i ktéremu dekoracja jest roztozona poprzez podzielenie jej pomiedzy
centralny medalion i szereg otaczajgcych go réwnolegtych koncentrycznych pasm.
Rzeczywiscie przeksztatcenie form zdaje sie odpowiada¢ wtasnie potrzebie utatwienia
pracy malarza poprzez udostepnienie mu wiekszych ptaskich powierzchni do
wykorzystania w przedstawieniach, a nie w ramach. W ten sposéb na pitytach
~,pompowych” mozna umiesci¢ tematy alegoryczne i mitosne, sceny wojenne i mysliwskie,
herby i inne symbole heraldyczne, czesto ukazane w zarezerwowanej przestrzeni.

Do najczesciej spotykanych dekoracji konturowych zaliczajg sie motywy ,ptomienia
sfonca”,

,zmietego liscia”, ,szpiczastego liscia”, czesto otoczone spiralami i spiralami wydrapanymi
na manganowym tle.




Glina

Podsatwowym surowcem do tworzenia ceramiki jest glina. Jest ona ekstrahowana w
postaci grudek, ktére nalezy poddac¢ obrébce, aby przejs¢ proces rafinacji i przygotowania
w celu uzyskania dajgcej sie formowacC mieszaniny tworzyw sztucznych. Istniejg rozne
typy, do réznych zastosowan, od produkcji rzemiesiniczej po produkcje przemystowa.
Gliny dzielg sie na dwie duze grupy: porowate i zwarte.

W Derucie najczesciej stosowana jest terakota ze wzgledu na jej trwatosS¢ oraz
dostepnos¢ w tamtych rejonach, oraz aspekt podtrzymywania tradycji.

Terakota (wt. terra cotta — ziemia wypalona).

Terakota po wypaleniu jest dos¢ miekka i porowata. Czerwong barwe nadaje jej tlenek
zelaza. Im wieksza zawartos¢ tego zwigzku, tym intensywniejszy jest kolor. Obecnosc¢
tlenku powoduje réwniez ze mozna te gline wypala¢ w niskiej temperaturze.

Terakota byla w czasach historycznych stosowana do wyrobu ceramiki domowej,
uzywanej do gotowania ze wzgledu na duzg wytrzymato$¢ na szok termiczny, szczegolnie
na otwartym ogniu.



https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C4%99zyk_w%C5%82oski

Formowanie z Gliny

Kolejnym etapem zaje¢ bedzie zapoznanie sie i wycwiczenie roznych metod formowania,
modelowania przedmiotow z gliny, ktory zasadniczo podobny jet we wszystkich kulturach.
Modelowanie reczne — najstarsza i najbardziej wszechstronna technika formowania.

-wygniatanie ksztattow z miekkiej gliny,

-konstruowanie z ptatow



Podobnie jak na kursie w Derucie, po wstepnej prezentacji uczniowie zadecydujg iloma i
ktérymi technikami chcg pracowac

Modelowanie na kole- jest czynnoscig rytmiczng wymagajgca wyczucia oraz praktyki.
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Jezeli chodzi liczbe godzin lekcyjnych, ktére moir}] zdaniem powinno sie poswieci¢ na

zaprezentowanie i prze¢wiczenie przez uczniow kazdej techniki to minimum 10 godzin
lekcyjnych.




MAJOLIKA

Z technologii derutanskiej warto tez przenies¢ do zajec szkolnych technike majoliki czyli
malowania na niewypalonej, suchej powierzchni szkliwa ktorej tradycja w Derucie siega
800 lat i jest przekazywana w niezmienionej tradycyjnej wersiji.

Opis procesu:

Glazure majolikowg przygotowuje sie poprzez rozpuszczenie w wodzie gotowej mieszanki
mineratéw, ktére nalezy wymiesza¢ z wodg nastepnie odstawic¢ na ok. 3 dni czasem
mieszajgc drewniang szpatutkg. Po tym czasie nalezy catos¢ przelac przez bardzo rzadkie

sito.

Na uprzednio wypalony przedmiot naktada sie biatg glazure tta, ktéra zapewni mu
wodoodpornos¢ i umozliwi jego dekoracje. Emaliowanie mozna wykonac pedzlem,
metodg kaskadowa, natryskiem lub starodawng technikg poprzez zanurzenie. Nastepnie
nalezy pamieta¢ aby wyczysci¢ spodnig czes¢ na wilgotnej ggbce tak aby pozbyc sie
szkliwa ktére mogtoby sie przyklei¢ do pieca podczas wypatu.

Caly ten proces jest jako element edukacji wymaga czasu, uczy cierpliwosci i
starannosci poniewaz kazdy btgd popetniony na tym etapie moze mie¢ konsekwencje
podczas wypatu.



Z pozoru prosta operacja wymaga od ceramika duzych umiejetnosci, aby natozy¢
odpowiednig i jednorodng ilo$¢ glazury na catej powierzchni.

Do przetozenia wybranego wzoru na natozone wczesniej szkliwo w Derucie stosowana
jest metoda przeprochy (starozytng technike odkurzania). Kalke nakiuwa sie igtg wzdtuz
konturéw przeznaczonego do odtworzenia wzoru. Podktadkg pod kalkg i kartkg papieru
na ktorej jest wzor jest bawetniana szmatka aby igta nie wkuwata sie w stot.

Tak przygotowang kalke przyktada sie do przedmiotu na ktéry chcemy przenies¢ wzor,
nastepnie uderzamy szmatkg bawetniang w ktérej znajduje sie pyt weglowy. Przez dziurki
w kalce przelatuje on na przedmiot pozostawiajgc slad naszego wzoru.

Slad pozostawiony przez pyt weglowy poprawiamy pedzlem okres$lajgc kontury wzoru.



Specjalne kolory ceramiki uzyskuje sie za pomocg roznych tlenkoéw metali, ziem i
mineratéw. Zielone odcienie z tlenkiem miedzi, zétte z tlenkiem zelaza, podczas gdy
tlenek kobaltu daje btekity, a brgzy z tlenku manganu.

Kolory naktadamy od najjasniejszych, najczesciej zaczynamy od z6ttego. Jeden kolor
naktadamy na catym obiekcie i dopiero wtedy przechodzimy do kolejnego.

Kazdy btad (wyjechanie za linie, pomytke w kolorze) mozemy delikatnie zeskrobac¢
nozykiem i powtorzy¢ nakfadanie.




Naktadajgc kolejne kolory mozemy réwniez przejs¢ do cieniowania poprzez naktadanie

kolejnego ciemniejsze koloru z wiekszg iloscig wody na poprzedni.
Na gotowy pomalowany przedmiot musimy natozy¢ glazure a nastepnie ponownie wypali¢

w temperaturze okoto 920-940° C.



Do pierwszego wypalenia produkty umieszcza sie w piecu, dzis gazowym lub
elektrycznym, kiedys$ opalanym drewnem. Po pierwszym wypaleniu, ktore osigga
temperature okoto 1030°C (czerwona glina i ceramika), wazony uzyskujg rézowawg
(czerwona glina) i biatawg (biata ceramika) barwe oraz jednolitg i porowatg strukture,
nazywane sg takze biszkoptami lub terakotg. Po wyjeciu z pieca zostanie wybrana
technika dekoracji (majolika, kolory pod krystaliczne, emalie itp.) i ponownie wtozona do
piekarnika w temperaturze 920 — 1000°C.

Warto zwrdci¢ uwage na motywy zdobnicze i figuracje oraz kolorystke czy modelunek bryty,
charakterystyczne dla ceramiki wytwarzanej w Derucie, ktére — zdaniem miejscowych —
odzwierciedlajg stoneczny krajobraz Umbrii , ale tez niosg w sobie dziedzictwo przesztoSci.



Mieszanie technik tradycyjnych (majolika) z angobami

Charakterystyczng cechg majoliki jest zastosowanie biatego szkliwa cynkowego ktére
jest idealnym ttem dla malarskich kolorowych dekoracji. Dekoracje naktada sie na wypalone
wczesniej naczynie pokryte surowym szkliwem, farby (najczesciej tlenki metali rozrobione w
wodzie) wnikajg w szkliwo, ktére po wypale staje sie btyszczace,intensywne i trwate.

Angoby maijg rowniez dtugg historie ich poczatki notuje sie w starozytnej ceramice Grecji,
Mezopotamii i Chin. angoba to bardzo ptynna glinka, czesto z dodatkami tlenkéw lub
pigmentow, ktdra jest naktadana na surowe lub lekko podsuszone naczynie. Istnieje
mozliwos$¢ naktadania podobnie jak majoliki na wypalonej juz ceramice pokrytej biatym
szkliwem.

We wspotczesnej ceramice artysci coraz czesciej eksperymentuje tgczgc rozne techniki,
szukajgc nowych form ekspresji. Potgczenie majoliki z angobami to proba zestawienia
dwoch, na pozér odmiennych, tradycji: kolorowej, btyszczgcej dekoracyjnosci majoliki z
bardziej ziemistg estetykg angoby.

Mimo ze angoby sg zazwyczaj sg stosowane na surowg gling, mogg tez by¢ uzyte jako
materiat dekoracyjny na surowe szkliwo doktadnie tak samo jak pigmenty majolikowe.
Kluczowe roznice polegajg na tym ze angoby majg wiekszg zawartosc gliny, co wptywa na
ich zachowanie podczas wypatu. Glina (czyli angoby réwniez) kurczy sie przy wypalaniu, w
zaleznosci od skfadu i temperatury wypatu nawet o kilka procent.

Jesli angoba nie jest dopasowana do podtoza moze to powodowacé pekniecia i tuszczenie
sie. Dlatego mowi sie o koniecznosci kompatybilno$ci skurczowej miedzy angobg a
podtozem w tym wypadku szkliwem.

Poniewaz angoba na czagstki gliny, mozna malowa¢ impastowo, grubiej. Natomiast



pigmenty w majolice sptaszczajg sie i stajg integralng czescig btyszczgcego szkliwa.

Moga rowniez wystgpic trudnosci z kontrolg barw, pigmenty stosowane w majolice (tlenki
metali) zachowujg sie inaczej na szkliwie niz na angobie. kolory mogg sie “topi¢” rozlewac
lub zmieniac tonacje w zaleznosci od temperatury lub grubosci warstw.

Pomimo tych wyzwanh tgczenie majoliki z angobami otwiera nowe perspektywy daje
mozliwosci eksperymentowania i odkrywania nowych efektow wyrazu w ceramice
szkliwionej. Mozna zestawia¢ matowe elementy ze szkliwem btyszczgcym lub
eksperymentowac z fakturg poniewaz angoba moze by¢ naktadana grubiej, ryta lub
rzezbiona.

W kontekscie sztuki wspoétczesnej takie potgczenia mogg by¢ wykorzystywane do czerpania
z tradycji i ukazywania jej w nowej odstonie.Ostatecznie w nieoczywistych potgczeniach
kryje sie najwiekszy potencjat do rozwoju i ekspresiji artystycznej.

Zdobienia ceramiki na wypalonym szkliwie

To technika dekoracyjna, ktéra polega na nanoszeniu wzoréw, ornamentéw, obrazéw
na juz wypalone szkliwo btyszczgce. W przeciwienstwie do tradycyjnych technik
malowania podszkliwnego, zdobienie na wypalonym szkliwie odbywa sie po drugim
wypale. to oznacza ze dekoracja odbywa sie po zakonczeniu podstawowego
procesu szkliwienia, przed trzecim wypatem, ktéry ma za zadanie utrwali¢ dekoracje.

Rys historyczny:

Juz w starozytnym Egipcie stosowano formy dekoracji na wypalonej powierzchni
fajansu. W swiecie islamskim (od IX wieku, Irak) pojawita sie technika lustra
metalicznego, czyli malowanie na wypalonym szkliwie mieszankg zawierajgca
miedz, srebro lub ztoto, a nastepnie wypatu w atmosferze redukcyjnej. Technika ta
rozprzestrzenita sie przez Persje i Egipt do Hiszpanii.

We wtoszech w renesansie stosowano tg technike w formie lustra miedziowego i
ztotego na fajansie.

Charakterystyka techniki:

Malowanie naszkliwne polega na recznym lub mechanicznym nanoszeniu
pigmentow ceramicznych na juz wypalone i zeszklone powierzchnie. Nastepnie
obiekt ponownie sie wypala w tak zwanym trzecim wypale utrwalajgcym. Zwykle w
temperaturze 700-850°C w ktorej topig sie spoiwa pigmentdw, wigzac je z
powierzchnig szkliwa.
Zaletq tej techniki jest mozliwos¢ uzyskania intensywnych kolorow, wyraznych linii i
szczegotow, ktore nie ulegajg deformacji podczas wypatu giéwnego jak to bywa
podczas zdobien podszkliwnych.



Wybor szkliwa, na ktérym wykonuje sie zdobienie, ma istotny wptyw na estetyke i
trwatosc dekoracji. Szkliwo otowiowe charakteryzuje sie niskg temperaturg topnienia,
dobrze wspotpracuje z farbami naszkliwnymi, powierzchnia szkliwa jest gtadka.
(Uwaga. Toksycznos¢ otowiu ogranicza jego stosowanie w ceramice uzytkowe;j.
Szkliwo cynkowe jest nieprzezroczyste, biate, matowe lub pétmatowe. Uzywane
gtdbwnie w ceramice fajansowej i majolikowej. Jest dobrym ttem dla dekoracji
malarskich.

Szkliwo alkaliczne (sodowe, potasowe) przezroczyste, uzywane gtdbwnie w ceramice
niskotemperaturowej i artystyczne,;.

Pigmenty i materiaty do malowania naszkliwnej to specjalne farby ceramiczne
naszkliwne ktére zawierajg tlenki metali (np. kobalt, miedz, zelazo, mangan, chrom,
antymon, zfoto, patyna) oraz topniki obnizajgce temperature topnienia pigmentu.
kolejnym sktadnikiem jest spoiwo organiczne (np. guma arabska lub medium olejne)
pozwalajgce na lepsze prowadzenie pedzla lub uzyskiwanie efektu akwareli. Farby te
réznig sie od podszkliwnych wiekszg zawartoscig szkliwa, co pozwala im sie topic i
trwale przylegac do szkliwa bazowego.
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